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AN
S
TUA HELVE

PUVUN MUISTI,

PUKUSUUNNITTELIJAN MUISTI

Tiivistelma

Tédssd tekijd-tutkijaldhtdisessd kirjoituksessani tarkastelen, min-
kdlaisia havaintoja ’muistin’ ja ’muistamisen’ kdsitteet pukusuun-
nittelun kontekstissa tuottavat. Aloitan artikkelini katsauksella
kdsitteiden ldsndoloon ja kdyttdon aiemmassa pukusuunnittelun tut-
kimuksessa. Ryhmittelen huomioni eri tutkimuksista aihepiireihin,
jotka nimedn puvun historiamuistiksi, kdyttd- ja kdyttdjdmuistiksi
sekd tunne- ja aistimuistiksi. Lisdksi paikannan ja sanoitan neljén-
nen, puvun konseptuaalisen muistin tavan. Td4td teoriataustaa vasten
tutkin muistiin perustuvan itsereflektion avulla omaa taiteellista
tydskentelydni pukusuunnittelijana helsinkildisl&dhtdisessd, kan-
sainvdlisesti toimivassa esitystaiteen ryhmdssd Obliviassa, erityi-
sesti teoksessa Nature Theatre of Oblivia (2017). K&dyn 1l&dpi, kuinka
esiintymispuku aloittaa tydnsd ennen ensi-iltaa teoksen ennakko-
markkinoinnissa; toimii arvokkaana vdlineend teoksen tavoittamiseksi
esitysten jo pddtyttyd; sekd toisinaan, syystd tai toisesta, ’palaa’
suunnittelijansa luo. Lisdksi huomioin, kuinka muisti voi avustaa
suunnittelijaa pukukonseptin hahmottamisessa ja pukujen muovaamises-
sa. Tdlld analyysilla teen ndkyvdksi pukujen ja pukusuunnittelun mer-
kitystd teoskokonaisuudelle totuttua pidemmdl1d aikavdlilld. Samalla
kdsittelen merkittdvan kotimaisen pienryhmén ty&skentelyd esimerkki-
nd vapaan kentédn toimijoista kehyksend monipuoliselle pukusuunnitte-
lulle. N&in ollen artikkelini osallistuu ’muistin’ ja 'muistamisen’
ndkdkulmasta paitsi suomalaisen esittdvien taiteiden vapaan kentén
historian tallentamiseen, ennen kaikkea kehittyvin pukututkimuksen

alan itseymmdrryksen rakentamiseen.
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Abstract

From the perspective of a practitioner-researcher, I investigate in
this article insights into costume design with the terms ‘memory’ and
‘remembering’ as my analytical lenses. First, I map the use of these
terms in previous costume research. Then, I group the areas of focus
and label them history-related memory of costume, use and user-related
memory of costume, and sense and emotion-related memory of costume.
T also identify and describe a fourth memory-type, that of conceptual
memory of costume. Second, against this theoretical backdrop with a
self-reflective approach, I examine my artistic practice as a costume
designer within the Helsinki-based, international performance art
group Oblivia, specifically in the context of the performance Nature
Theatre of Oblivia (2017). Here, I highlight the centrality of costume
in the promotion of performance; as a multifaceted tool to ‘remem-

s

ber,’ or grasp past performance; and as an object that, in some cases,
‘returns’ to its designer. Furthermore, I illustrate how memory may
assist the designer in both shaping and materializing the concept of
costume. With this analysis, I propose a more profound understanding
of costume practice: its temporality and influence for performance.
Thereby, through the lens of ‘memory,’ this article contributes to the
documentation of the history of freestanding performing arts groups in
Finland in general, and to the development of costume research within

this country in particular.
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Johdanto

Esityksen ajatellaan saavuttavan yhden lakipisteistddn, kun se on
saanut ensi-iltansa. Pukusuunnittelijan ndkdkulmasta hetked kuvataan
usein irtipd&dstdmisend - pukusuunnittelijan tyd on valmis, puvut on
valmistettu esitykseen ja on esiintyjien vuoro kantaa niité eteenpdin.
Tdssid tekija-tutkijaldhtdisessd kirjoituksessani kdytédn esimerkkejé,
jotka avaavat ja laajentavat tdtd puvun oletettua kaarta.! Muistin
ja muistamisen kdsitteiden avulla tarkastelen, kuinka esiintymispu-
ku aloittaa tyonséd ennen ensi-iltaa teoksen ennakkomarkkinoinnissa,
toimii arvokkaana vdlineend teoksen tavoittamiseksi esitysten jo pda-
tyttyd sekd toisinaan, syystd tai toisesta, ’palaa’ suunnittelijansa
luo. Aloitan kirjoitukseni tarkastelemalla aiempaa pukututkimusta
’muistin’ ja ‘muistamisen’ ndkdkulmasta. Esitdn huomioita, jotka 1ii-

tdn tdssd tutkimuksessa nimedmiini ryhmiin puvun historiamuistista,

kdytts- ja kdyttdjdmuistista sekd tunne- ja aistimuistista. Lisdksi
paikannan ja pyrin sanoittamaan neljdnnen, puvun konseptuaalisen
muistin tavan. Lopuksi tuon hahmottamani muistamisen tavat yhteen
taiteellisen tydskentelyni kanssa tarkastelemalla pukuja ja niiden
suunnittelua Oblivia-ryhmdn teoksissa. Ndihin menneisiin prosessei-
hin palaan pddasiassa omaan ja tyoryhmdl&disten muistiin nojaten.
Oblivia on helsinkildisl&dhtdinen, kansainvdlisesti toimiva esi-
tystaiteen ryhmd, jonka taiteellinen johtaja Annika Tudeer perus-
ti projektiluonteisesti Helsingin kulttuuripddkaupunkivuonna 2000.
Ryhmén ydinkokoonpanon muodostivat ensimmdisind, paikkaldhtdisiin
teoksiin keskittyneind vuosina Tudeerin lisdksi Timo Fredriksson ja
Anna Krzystek. Siirtymd teatteritilaan ja erityisesti black boxiin,
aluksi Hurjaruuthin tiloihin Kaapelitehtaalle, merkitsi tilan 1i-
sdksi valo- ja d&niajattelun laajentamista. Ndiden elementtien am-
mattilaisiksi mukaan liittyivdt valosuunnittelijat Pekka Pitkdnen
(2003-) ja Meri Ekola (2009-) sekd ddnisuunnittelijat Lauri Luhta
(2003, 2005) ja Juuso Voltti (2008-16)2. Pukusuunnittelija kutsuttiin

1 Artikkeli pohjaa ajatuksille, jotka askarruttivat mieltani jo kirjoittaessani Tekstiilikulttuuriseuran syys-
kuun 2019 Kuukauden tekstiili -blogikirjoitusta (Helve 2019). Artikkelini on siis blogitekstin innostama,
laajennettu tutkimusnakokulma samaan aiheeseen.

2 Tudeer 2010; Tudeer 2020b.
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mukaan ensi kerran teokseen Ka-Boom (2014). Saman teoksen viimeis-
telyvaiheessa t&méd pukusuunnittelija, Monika Hartl, esitteli minut
ryhmdlle. Pian ensi-illan jdlkeen sain kutsun jatkaa tydtd pukuajat-
telun puolesta jo pitkdl14 olevassa seuraavassa teoksessa Annika Does
Swanlake (2015).

Ryhm&n&d Oblivia edustaa vapaan kentdn itsendisid, yhdistysmuo-
toisia, Opetusministeridn valtionosuusjdrjestelmédn ulkopuolisia
toimijoita. Sen toimintaedellytykset perustuvat pddasiassa har-
kinnanvaraisesti mydnnettdviin tukiin julkisilta tahoilta (Taiteen
edistédmiskeskus, Helsingin kaupunki) sekd produktiokohtaisiin ra-
hoituksiin yksityisiltd s&d&4tioiltd. Yhteistuotantokorvauksista ja
esityspalkkioista muodostuvan omarahoituksen osuus on noin neljénnes
kokonaisuudesta. Rahoituksen epdvarmuudesta huolimatta ryhmid pyr-
kii projektikohtaista ajattelua pitkdjadnteisempddn jatkumoon. TAm&
Oblivian toimintaa suuntaava periaate, sen erityispiirre, toteutuu
muun muassa kahden kokoaikaisen henkildn sekd yhden osa-aikaisen
henkilén tydllistdmiselld, vuosittaisin strategiatapaamisin sekd
useampia vuosia linjaavin toimintasuunnitelmakausin. N&dmd raken-
teelliset valinnat tukevat ryhmdn olemassaoloa, sen kehittdmistd ja
taiteellisia pddmddrid. Suunnitelmallisuus vaikuttaa mydnteisesti
mySs ryhmédédn kiintedsti liittyvien freelancer-taiteilijoiden tydn
jédrjestdmiseen. Toisen erityispiirteen muodostavat ryhmédn vahvat
siteet useisiin ulkomaisiin, erityisesti keskieurooppalaisiin ja
saksalaisiin esittdvien taiteiden keskuksiin® sekd yleiséihin. Ko-
konaisuutena Oblivia on siis kansainvdlisesti tunnettu ja verrattain
mittavaa mediahuomiota* nauttiva suomalaisldhtéinen pienryhmi. Ryh-
méssd toimimista pukusuunnittelijan ndkdkulmasta mddrittdviat sel-
keiden rakenteiden kehystédmd voimakkaan prosessimainen ja tyypil-

lisesti rajatuin resurssein® toteutuva ty&tapa.

3 Muun muassa Theater Rampe (Stuttgart), Kampnagel (Hampuri), PACT Zollverein (Essen).

4 Ryhmaa kasitellaan esimerkiksi Routledgen The Twenty-First Century Performance Reader (2019) -teok-
sessa.

5 Pukusuunnittelun nakokulmasta rajatut resurssit viittaavat kysymyksiin ja rajallisuuksiin, jotka liitty-
vat produktiokohtaiseen rahoitukseen seka esimerkiksi pukujen toteuttamiseen ja varastointiin tarvitta-
viin tiloihin ja valineisiin. Karkeasti kyse on siis vapaan kentan toimijoiden arjesta rinnastettuna laitos-
teatterien tarjoamiin puitteisiin.
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Tutkimuksellista kiinnostustani ja suunnittelijataustaani seu-
raillen myds tdméd kirjoitukseni ammentaa ensisijaisesti esitys- ja
tanssitaiteen teoksista ja tutkimuksista, usein edelld kuvatun kal-
taisten pienryhmien ndkdkulmaa painottaen. Tédmidntyyppisten produk-
tioiden tarkastelun katson tuovan esiin tietoa, joka on tarvittaessa
edelleen muokattavissa kaikenlaisten, my6s vakiintuneempien, niin
kutsuttujen laitosteatterien tarpeisiin. Pohdinnallani jatkan puku-
suunnittelijan tietotaidon sanallistamista sekd yhdistelen ja téy-
dennén aiempaa, samaa aihepiirid sivuavaa pukututkimusta, tavoittee-
nani konkretisoida pukusuunnittelun ja -suunnittelijan merkitysti
nykyesityksen monipuolisena tekijédnd. Lisdksi pohdintani osallistuu
toistaiseksi niukkaan suomenkieliseen tekijdldhtdiseen, analyytti-
seen itsereflektioon perustuvaan pukusuunnittelun tutkimukseen®. Pu-
vun elinkaariajattelun motivoimana esitdn kdytdnndéllisen kysymyksen
siitd, olisiko pukusuunnittelijan ensi-illan jédlkeistd tydtéd tarpeel-
lista tehdd entistd ndkyvdmméksi. Erityisesti td114d on merkitystd va-
paan kentdn teoksissa, joissa pukusuunnittelija toimii tyypillisesti

lyhyisséd tydsuhteissa harjoitusvaiheesta ensi-iltaan saakka.

Puvun muisti

Katsojan esitykseen sitoutumisen keskidssd on esiintyji, ja esiin-
tyjéd on ’yhtd’ pukunsa kanssa, esittdd skenografi-tutkija Donatella
Barbieri’. Kiinnittym&dll&d teoksen kokonaisestetiikkaan®, pukusuun-
nittelussa tehdyt valinnat kertovat teoksen aihepiiristd ja ilmai-
sun tavoista itseddn laajemmin®. Lisdksi puvut sisdltédvdt ajalli-
sia lukuohjeita. Tanssi- ja teatterihistorioitsijoista esimerkiksi
1900-1lukuun erikoistunut Rachel Fensham (2011, 2014) tuo esiin pu-

6 Joanna Weckman on kartoittanut alan tutkimusta Suomessa vuoteen 2009 saakka (Weckman 2009)
seka tadydentanyt nakemysta vuoteen 2015 asti vaitoskirjassaan (Weckman 2015a). Kiitan Joannaa kes-
kusteluista eri tutkimuslahtokohtien merkityksesta alalle. Aiemmista itsereflektiivista tutkimuksista mai-
nittakoon Johanna Oksanen-Lyytikdisen vaitoskirja (2015).

7 Barbieri 2012.

8 Weckman 2015b, 6; 2015b, 6.

9 Ks. myos Helve 2018, 15.
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Nature Theatre of Oblivia (2017), teoskuva Obli-
kujen kytkeytymisen teoksen tekohetken viaa paljon kuvanneen Saara Auteren nakemyk-

aikaan niissd kdytettyjen materiaalien ja
tekniikoiden kautta. Samat lainalaisuudet
Teradva. Kuva Oblivia/Saara Autere.
auttavat nykyesitysten pukujen tutkimuk-
sessa. Vaikka useat viimeisten vuosikymmenten puvut ovat luonteeltaan
’ajattomampia’ siten, ettd ne voivat lainata kdytdnndssd mitd tahansa
aiempaa vuosikymmentd tai -sataa, kdytetyt tekniikat ovat silti pal-
jastavia. Esimerkiksi laserleikattujen materiaalien keksiminen ja
arkipdivdistyminen 2000-1luvun aikana toimivat tdllaista materiaalia
hyddyntédvan puvun tai esityksen selkeédnd ajallisena osoittimena. Puku
‘muistaa’ oman aikansa, vaikka viittaisikin toisaalle.

Tekniikan ja materiaalien lisdksi puku antaa tietoa myds sen tyy-
1illisen tavan kautta, jolla se kiinnittyy omaan aikaansa'®. Visuaa-
lisuuden kautta aikaan kiinnittyminen on paljastavaa paitsi puvun
toimiessa tyyppiesimerkking tietystd ajallis-kulttuurillisesta het-

kestd, myds silloin, kun se materialisoi oman aikansa katsantokantaa

10 Fensham 2011, 2014; ks. myos Barbieri 2017, 168-9.
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joko menneeseen' tai tulevaan'? hetkeen. Samoihin perusteisiin viit-
taa mySs Barbieri sekd omassa analyysissaan (2013) ettd lainatessaan
kuraattori-tutkija Kate Dorneyn (2002) tutkimusta'?. Barbieri laa-
jentaa materiaalisen puvun tarkastelun menetelmidksi, jolla voidaan
tavoittaa sen ’performatiivisuus’ (2012). Tdlléin tavoitteena on
havainnollistaa juuri puvun, ei ”"puetun ndyttelij&n” ominaisuuksia'
tai ’vaikutusta’ teokselle, kuten itse tdtd tulkitsen. Menetelmédssd
huomion saavat visuaalisen lisdksi myds toteutukseen liittyvdt rat-
kaisut. Barbieri kdytt&dd esimerkkinddn arkistoitua 1800-luvun lo-
pun klovnipukua, mutta menetelmd soveltuu yhtd lailla nykyesitysten
tulkintaan. Molemmissa tapauksissa puvun performatiivisuus syntyy,
kuten Barbieri tuo esiin, harjaantuneista valinnoista esimerkiksi
materiaalien, mittasuhteiden, sommittelun ja puvun liikkeen suhteen,
sekd ndiden yhdistelmien muodostamista kulttuurisista merkityksisté.
Nayttdmd- ja elokuvapukuihin paneutunut pukututkija ja -suunnitte-
1ija Joanna Weckman on samoilla linjoilla, mutta 1lis&dd pukuaineiston
keskeisyyden my6s pukuihin liittyvien kdytdntdjen tutkimisessa, sil-
14 ndiden "tavoittaminen muiden ldhteiden avulla on vaikeaa tai jopa
mahdotonta”!®. Ndit4d erilaisia aikaan 1iittyvid, materialisoituneita
valintoja, ulkopuoliselle tarjolla olevia lukuohjeita, voidaan mie-
lestédni ajatella puvun historiamuistina. Historiamuistin limitt&i-
sind osina toimivat sitten esimerkiksi tdssd osoitetut kulttuuristen
merkitysten muisti tai tekniikan ja innovaatioiden muisti.

Weckman muistuttaa pukujen materiaalisuudesta kdytdén ja valmis-
tamisen lisdksi myds huoltamisen sekd sdilytyksen ndkékulmista'®.
Hikitahrat, venymdt, vdrjdymdt ja kulumat tai niiden puute kertovat
todellisista ihmisistd puvuissa. Samoin ne antavat viitteitd teosten
elinkaarten kestoista sekd esimerkiksi pukujen kanssa kdytetyis-

td meikeistd. "Esitettyjen esitysten” lisdksi puvuissa ovat ldsnd

11 Ks. myos Weckman 2015b, 6, 84.
12 Trencheva ja Pantouvaki 2015.
13 Barbieri 2013, 282.

14 Barbieri 2013, 283-4.

15 Weckman 2019.

16 Weckman 20153, 6; 2015b; 2019.
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917

“eletyt eldmédt”! . Edelleen Weckman osoittaa, kuinka pukuun jd4a jalki
kdyttdjastd, kun sdilyneet puvut esimerkiksi paljastavat menneiden
vuosikymmenten esiintyjien todellisen koon'. Lisdksi puku 'muistaa’,
jos sen kokoa on muutettu yhdeltd esiintyjdltd toiselle. Erityisesti
tanssin saralla puvut voivat toimia johtolankoina siitd, minkdlaista
liikettd niissd on ollut mahdollista tuottaa'®. Yhdistédn ndméd ominai-
suudet esimerkeiksi puvun kdyttd- ja kdyttdjdmuistista.
Taiteilijoiden muistiaineiston kdyttdd tutkinut Pdivi Grand
kuvailee, kuinka ”[k]onkreettinen, materiaalinen aineisto pakot-
taa muistamaan, koska muistot ovat takertuneet siihen”?. Kielikuva
‘muistojen takertumisesta aineistoon’ on paitsi tehokas tiivistys
edelld esitettyjen historia- ja kdyttdjdmuistien toiminnasta, myds
aktiivinen avaus tarkastella pukuun liittyv&dd ihmistd tunteineen.
Suunnittelija ja tutkija Jessica Bugg (2014a) on omassa luovaan ty&-
hén perustuvassa tutkimuksessaan (practice based research) hyddyntéa-
nyt ihmisten konkreettisia vaatemuistoja ja kdyttdnyt nditd edelleen
omien pukuldhtdisten, esityksellisten tapahtumiensa suunnittelus-

sa21

. Prosessissaan Bugg kerdsi tutkimushenkildilt&&dn vaatteisiin,
esimerkiksi niiden vdreihin, tuntuihin, yksityiskohtiin, rakentei-
siin ja materiaaleihin liittyvi&d kokemuksia sekd tarinoita. Edel-
leen Bugg pyysi vastaajiaan liittdméd&dn vaatemuistoja tunnetiloihin.
Haastattelujen laadullisen sisdll6nanalyysin avulla Bugg suunnitteli
vaatteita?®, joiden ldhtdkohtina toimivat haastateltavien kokemat
keholliset, vaatteisiin liittyv&t muistot.

Analyysissaan Bugg nostaa esiin vaatetukseen tunteiden kautta

liittyvien kuvailujen monimuotoisuuden. H&n tunnistaa aistimuksel-

17  Amy de la Haye Barbierin 2012 mukaan; ks. myos Isaac 2017.

18  Weckman 2015b.

19 Helve 2018, 26.

20 Grano 2001, 240.

21 Saman tutkijan esiintyjalahtdisesta pukusuunnittelututkimuksesta ks. esim. Bugg 2014b.

22 Bugg kayttaa artikkelissaan termia clothing tietoisena 'vaatteen' ja 'puvun’ erosta, kuten tekstista
kay ilmi: “clothing as performance and scenography and the presence and role of clothing and costume
design in performance” (Bugg 2014a, 29). Buggin tausta on kokeilevassa vaatesuunnittelussa, mika nakyy
kiinnostuksessa muoti- ja pukusuunnittelun yhtymakohtiin seka oppiainerajat ylittavaan tutkimusasen-
teeseen.
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lisen (sensory) ja visuaalisen (visual) muistin merkityksen lisdksi
vaatetuksen suhteisuuden aikaan, paikkaan ja ihmisiin. ”Vaatetettu
keho” méd&drittyy “paikaksi”, joka tuottaa monenlaista kerrontaa.?
Tulkintani mukaan Fensham vield t&dsmdllisemmin nimedd puvun muistin
’paikaksi’, kun pukuun tallentuvat muistot niitd pitédneistd kehoista
linkittyvéat kulttuuris-ajalliseen kontekstiinsa®. Ndmd, kuten Grandn
’aineisto, johon muistot ovat takertuneet’, antavat pohjan esittdd
puku muistojen herdttdjdnd, joka ”pakottaa” muistamiseen myds puvun
ulkopuolisen ’toisen’. Niin Buggilla kuin Fenshamilla esiin nouseva
affektiivinen, tunteita korostava ldhestymistapa yhdisti my&s Bar-
bieria kollegoineen Encounters with the Archive -projektissa, kun he
ldhestyivat arkistoituja esiintymispukuja kysyen muun muassa "kuinka
puku minua liikuttaisi, tunteiden kautta sekd kirjaimellisesti, jos
olisin pukeutunut siihen”*. Lis#dksi puvulle on ominaista herdttdi
vastaanottajassaan keholliseen muistiin perustuvia kokemuksia myds
silloin, kun se aistitaan esiintyjédn p&d&dll&d, joko esityksessid tai
esimerkiksi kuvan vdlitykselld. T4td taustoittavat muun muassa Melis-
sa Trimingham Reynoldsin ja Reasonin (2012) kinesteettisen empatian
avulla®® sekd Viveca Kjellmer Laura Marksin (2000) haptista visuaa-
lisuutta soveltaen? . Ndissd eri ldhteissd puku toimii siis tunne- ja

aistimuistin keskittymina.

Nature Theatre of Oblivia

Edelld esitettyjen ldhestymistapojen pohjalta kdyn 1dpi suunnittelu-
tydtédni Oblivian teokseen Nature Theatre of Oblivia (2017, kuva 1).
Teos valmistettiin stuttgartilaisen Theater Rampen ja Kiinstlerhaus
Stuttgartin kuratoimaan Téchne-projektiin, jonka tarjoamassa ke-

hyksessd Oblivia oli kiinnostunut tutkimaan teknologian ja luonnon

23 Bugg 2014a, 29, suomennokset kirjoittajan.

24 Fensham 2014, 58.

25 Barbieri 2013, 284-5, suomennos kirjoittajan; ks. myos Barbieri 2012 seka Weckman 2015b, 131.
26 Trimingham 2017, 137.

27  Kjellmer 2016.
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vdlistd suhdetta. Ndiden kahden yhteensovittaminen tuotti Oblivian
tutkimus- ja harjoitusjaksolla kysymyksid, joihin vastauksia tuntui
useammin 18ytyvdn luonnon kuin teknologian parista. T&m&n huomion
ohjaamana teosmuodoksi avautui kahden itsendisen mutta rinnakkaisen
ldhestymistavan yhdistelmd: ndyttdmdteos, joka kehollisesti tutkii
luonnossa esiintyvid olemassaolon tekniikoita, sekd lisdtyn todel-
lisuuden (AR) keinoin tuotettava, dlypuhelinsovelluksella toimiva
*taskuesitys’, jossa ndyttdmdversion hahmot jatkavat omintakeista
olemassaoloaan sielld, missd sovelluksen kdytt&djd niin valitsee.
Molemmat pyrkivdt periaatteeseen tuoda luonto tilaan. Teoksen ydintd

kuvataan Oblivian kotisivuilla:

We want to be trees. We want to serve as carriers of time.
We want to be mushrooms, fungus deeply rhizomised. We are
nature. Object of nature. We are the point where nature and

technology meet.?

Neljdn suomalaisen ja yhden saksalaisen esiintyjén tavoite oli tuoda
yleisdlle kokemus suomalaisen metsdn monipuolisesta kokonaisvaltai-
suudesta: ajattomuudesta, liikkeestd, raikkaudesta, rauhasta sekd
verkostoisuudesta.

Vaikka aivan projektin alkuvaiheilla tuntui houkuttelevalta 1&h-
ted leikittelemddn puvuissa luonnon omilla materiaaleilla - muistan
kiinnittyneeni erityisesti kaisloihin ja sammaleisiin - ajatteluni
kypsyessd luonnon suora lainaaminen teokseen alkoi pian tuntua liian
helpolta, vaarallisuuteen saakka yksiulotteiselta tulkinnalta. Kuten
olen sanallistanut Nature Theatre of Oblivian ndyttédméteoksen pukujen

syntyd aiemmassa pohdinnassani, lopullinen

[k] onseptini luonnon tuomiseksi lavalle pukusuunnitteli-
jana perustui ajatukselle esiintyjistd suomalaiseen havu-

metséddn unohtuneina objekteina. Ajattelin esiintyji& ob-

28 Oblivia n.d. Kirjoittajan vapaa suomennos: "Tahdomme olla puita. Tahdomme palvella ajan kantajina.
Tahdomme olla syvasti rihmastoituneita sienia. Olemme luonto. Luonnon kohde. Olemme paikka, jossa luonto
ja teknologia kohtaavat.”
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jekteina, koska kuvitelmassani luonnon metsa’. Kuvat kirjoittajan.
ja ajan tyd sekoittavat olevan rajaa.

[..] Halusin tavoittaa tunteen siitd, kuinka osin luontoon
sekoittunut hyldtty, unohtunut asia silti erottuu kas-
vien ja eldinten joukosta omalakisena olentona tai kuinka
esine, joka kuuluu osaksi ympdrist6&ddn ja silti rikkoo
vastaan, tapailee paikkaansa ihmisten sekd ihmisettdm&n

maailman vdlistd.?

Ajatus esiintyjistd objekteina perusteli luonnon omista materiaa-
leista irtautumisen sekd edelleen teollisten ja ihmisen muokkaamien
elementtien hyddyntdmisen. Ryhdyin materialisoimaan kuvitelmaani
pukujen rakennetuksi sattumanvaraisuudeksi, joka perustuisi laatujen
ja tuntujen vaihteluun sekd verrattain rauhalliseen vdrimaailmaan
(kuvat 4-6) . Niiksi elementeiksi suodatin 18ydettyjéd ja sellaisinaan
kelpoja, eri mddrin muokattuja sekd kaavatasolta alkaen tySstettyji

vaatekappaleita.’® Kokonaisuutena tdmi tarkoitti kaksia kierrdtet-

29 Helve 2019.
30 Ks. myos Helve 2019.
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Mikko Bredenbergin kadyttamaa 'kauris-

tyjéd puuvillavakosamettihousuja, parhaat pdi- takkia' tyGstetdan Sankariliigalla 16.5.;

vénsd ndhnyttd nahkavyotd, arkisia leggingseja, — luonnostelua puvuilla 28.4.; oikean vih-

laadukkaan villakankaan avulla liivihameeksi kirioittaian.
muokattua puuvillacollegepusakkaa, vanhanai-

kaista polyesterverryttelytakkia ja niin ikd&n keinokuituista verk-
kopaitaa; Obliviaa jo aiemmissa esityksissd palvelleita ihonmy&tdi-
sid urheilutrikoita sekd hihatonta, vartalonmydtdistd alustoppia;
tdhdn esitykseen pukujen osien ’pohjiksi’ uusina hankittuja kahta
yksinkertaista puuvillatrikoo- ja yhtd puuvillacollegepaitaa; uu-
sina ostettuja ja sellaisenaan kdytettyjéd vahvasidoksisia kudottuja
puuvillahousuja; kokoelmaa erilaisia kankaita muokkauksiin ja uusiin
puvun osiin; aiemmin mainitusta Ka-Boomista ylijdédnyttd paitaa, joka
otti tdssid paikkansa vaatteen sijaan muokkausmateriaalina (kuva 4);
neljid kangas- ja yksid jumppatossuja; neljdd paria lyhyitéd tai var-
rettomia nilkkasukkia; piiloon jddvi&d alusvaatteita.

Se, missd mddrin Nature Theatre of Obliviaan valitsemani mate-
riaalit ja tekniikat ’muistavat’ aikansa, toisin sanocen kiinnitté&-
vdt puvut 2010-luvulle, lienee suhteellista. Uusina hankitut vaate-
kappaleet ovat tyyleilt&d&dn ja materiaaleiltaan yksinkertaisia. Osa
kierrdtettyind mukaan muokatuista vaatteista voisi materiaaleiltaan
suomalaissilmin paikantua 1990-1luvun muoteihin. Urheilutrikooala-
osa ohjaa 2000-1luvulle kuluneen vuosikymmenen ilmidén, urheilumuodin

arkipdivdistymisen ja esteettisend valintana eldmén eri alueille le-
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vittdytymisen kautta. 2000-1uvun ensi vuosikymmenet ovat myds olleet
valtavirtaisesti kapeiden lahkeiden aikakautta, mihin leggingsit
urheiluvaatteiden rinnalla ovat sekd sopineet ettd vaikuttaneet.
Teoksen pukujen yldosat vaihtelevat vartalonmydtdisestd vdljdén,
mutta vdistdvdt ilmaisua ddrimmdisyyksien kautta.

Teoksen tarpeisiin toteutetut osat eivédt tietoisesti pyri ilmai-
semaan tietyn ajan tai paikan tyylid tai tunnelmaa. Kuitenkin kan-
kaista vaikkapa digitaalipainettu satiini toimii ’muistina’, jossa
painotapa, digitaalipainotekniikan yleistyminen tekstiiliteolli-
suudessa, toimii suuntaa antavana ajallisena osoittimena. Lisdksi
Nature Theatre of Obliviassa toistuu suunnitteluperiaatteeni, jossa
tuon ryhmdlle harjoitusvaiheessa keskeisiksi kokemiani puvun osia
tutkittaviksi vapailla sovituksilla eri esiintyjien pdd11d (kuva 5).
Jos puvun osa tuntuu 18ytédvédn oikean esiintyjdn halutun laadun ilmai-
semiseksi, palanen lukittuu ja antaa pohjan seuraaville ratkaisuille.
Tdmd vapaan hahmottamisen tapa ei ldhtdkohtaisesti kiinnity sukupuo-
leen. Niinpd koen, ettd Nature Theatre of Oblivian viisi esiintyj&di
puvuissaan pyrkivat pikemmin yleisempdén keskusteluun olevaisuudesta
ja olemassaolosta kuin sukupuolesta. Kenties myShemmin t&mdkin va-
linta voi toimia pukujen historiamuistina olemalla leimallinen juuri
teoksen tekoajalle: ei niinkddn yksittdiselle vuodelle vaan vdljédlle
ajanjaksolle ja ympdristdlle, joiden muovaamasta suunnittelijuudesta
puvut kumpuavat.

Pukujen toteutuksessa yhdistyvdt tunnistettavasti erilaiset ki-
denjédljet: teollinen tuotanto, vaatealalla koulutettu, mutta rat-
kaisuissaan sddnndllisen harjoittamisen puutteen paljastava oma,
kotikutoisempi kdsialani sekd ammattiompelijan, Sankariliigan® Anni
Konttisen® varma ja huolellinen ote. Paikalliset vdrimuutokset ja
hajupinttymédt, hiutumat sekd nypyt antavat viitteitd puvuissa tuo-

tetuista liikkeistd sekd muutoksiin vaikuttaneista vartaloista.

31 Vuonna 2013 perustettu elokuva- ja nayttamoalan osuuskunta Sankariliiga toimi omissa tiloissaan
Helsingissa 2014-20. Sankariliigassa tuotantojen kayttoon oli tarjolla niin suunnittelijoita, toteutusta kuin
tyotilaakin. Tata kirjoittaessa toiminta jatkuu, vaikka kevaan 2020 koronapandemia pakotti osuuskunnan
sopeuttamaan toimiaan muun muassa tiloista luopumalla (Malinen 2020).

32 Anni Konttisen taidokkuus ja luotettavuus ovat lasna kaikissa Oblivialle tuottamissani puvuista.

Useissa tapauksissa Annin kadenjalki on oleellinen osa haluamaani lopputulosta.
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Edelleen katsaus pukujen sisdpuoliin, jdljelle jatettyihin tuote-
merkkilappuihin ja pesuohjemerkintdihin, paljastaa pukujen osien
valmistajia ja hankintapaikkoja. Kuvitteellinen tutkija tulevaisuu-
dessa pystyisi todenndkdisesti erottamaan kierrdtetyt, useammille
pesuille ja kdytdille altistuneet osat uusina hankituista. Syvdllinen
materiaalitutkimus antaisi tietoa kdytettyjen materiaalien laaduk-
kuudesta. Uudempien pukujen osien ’alkuperd’ ylikansallisissa hal-
pamuotiketjuissa tuo karulla tavalla esiin pukusuunnitteluun liitty-
vdd tasapainoilua resurssien, estetiikan ja arvojen kesken. Samalla
ndméd historia- ja erityisesti kdyttd- ja kdyttdjdmuistiin liittyvat
viitteet osoittavat kerroksellisuutta. Td1ll4d tietoisella tekija-
ja materiaalilaatujen sekd ajallisten viitteiden sekoittamisella
tavoittelin edelld kuvaamaani tunnetta teoksen hahmoista metsdén
unohdettuina objekteina ja siihen 1iittyv&d& sattumanvaraisuutta; va-
linnat rakentavat Barbierin md&drittelemdd puvun performatiivisuutta.

Nature Theatre of Oblivian pukujen ’'muistin’ tavat auttavat siis
tavoittamaan huomioita, sekd materiaalisia ettd suunnittelullisia
johtolankoja, jotka mahdollistavat pukujen ajoittamisen vdljdsti
2000-1luvun alkupuolelle. Buggin (2014a) kdyttdmd muistelu, tunne-
muisti sen sijaan toteutuu teoksessa pddasiassa suunnittelijan kaut-
ta. Puvut perustuvat prosessin aikana kertyneeseen ymmirrykseeni
teoksen laadusta, mutta vain niukasti esiintyjiltd erikseen kerdttyyn
aineistoon teoksen teeman tydstdmiseksi. Pikemmin ne heijastavat
mielleyhtymid, joita henkildkohtaisesti 1iitdn tutkittuun teemaan,
suomalaiseen metsddn (kuvat 2-3). Jdlkik&dteen arvioituna merkitt&-
vin keskustelu tydryhmédn kesken kdytiin jalkineista sekd lahkeiden
muodoista. Esiintyjien jaettu kokemus oli, ettd puvuissa jalkojen,
erityisesti nilkkojen tydskentelyn tulisi ndky&d: jalkojen katsot-
tiin olevan keskeinen elementti, joka mahdollistaisi luonnosta teh-
tyjen havaintojen siirtédmisen esitykseen (kuva 7). Tdssd esiintyjat
viittaavat visuaalisen mielikuvan lisdksi keholliseen tai aistiseen
tapaan tehdd teosta, mahdollisuutta erottua arkisesta ihmishahmosta
puvun avulla sekd tavoittaa eldinhahmot, etenkin metsdkauriin olemus

jalkojen tarkan ja ndkyvdn tydskentelyn avulla®®. Esiinkurottujen,

33 Bredenberg 2020; Fredriksson 2020; Terava 2020b; Tudeer 2020c.
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kapeiden nilkkojen tuntu auttoi myds puukoh-

tauksissa®. Tossujen tai kevyiden kangaskenkien

kdytto valikoitui jokaisen esiintyjédn henkilé-

kohtaisten mieltymysten mukaan. Huhtikuun lopun harjoituksissa pukuaihiot et-
sivat paikkojaan, mutta esiintyjien nilkat ovat

L&dpi prosessin valintojani ohjasi oleelli-

nakyvilld, kuvassa keskella Anna-Maija Teravan

sesti toiminnan konteksti, pukusuunnittelu juu-
ri tdmin ryhmén, Oblivian teokseen. Kontekstin  kyvat kiroittajan.
mddrittdmin reunaehdoin pystyin melko vapaasti

suuntautumaan itselleni l&dheisimp&d&n metsdtyyppiin: eteldsuomalai-
silta merenrantaseuduilta 16ytyvéd&dn médntyiseen, kallioiseen, sam-
malmdttdiseen ja kevyesti polveilevaan maastoon eldimineen, helposti
hengitettdvddn ilmaan, vuoden- ja pdivédnkierron mukaan muuttuvaan
valoon sekd ddnimaisemaan. Koska en ollut siirtdmdssd pukuihin t&l-
laisen metsdn representaatiota, en pitdnyt tarpeellisena jakaa tai
verrata omaa metsddni muiden tydryhmdldisten metsiin. Tunsin koke-
muksiemme kumpuavan riittdvian samankaltaisina yhteisen teosmaailman
tavoittamiseksi. Toisintamisen pyrkimyksen puuttuessa myds Buggin
ryhmittelyn mukaisista tavoista painottuu visuaalisen muistin kdyttd
suunnittelussa. Buggin aistimuksellisen (kehollisen) muistin kdyttd
osoittautuu mahdottomaksi, koska teoksen pyrkimys on “olla luon-

to”, ei esittdd luontoa tai jdljent&d&d kokemusta luonnossa olemises-

34 Tudeer 2020c.
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ta. Toisaalta osa pukuideoista jalostui seuratessani harjoituksia
ja esiintyjien liikemateriaalia, jolloin impulsseissa vaikutti myds
kehollinen tunnistaminen. Esimerkiksi Anna-Maija Ter&dvdn kohdalla
esiintyjédn tuottama liike sekd puvun, esimerkiksi seldn ’pahkan’
(kuvat 7-8) toteutus kietoutuivat ndhddkseni toisiaan prosessissa
vastavuoroisesti ruokkineiksi elementeiksi®*. Pikemmin intuitiivi-
sesti kuin tiedollisesti toimintaan herdtetty kinesteettinen empatia
tuotti esiintyjdltd minulle tunnesiirtymédn, jonka vahvistaminen puvun
kautta takaisin esiintyjdlle tuntui suunnittelijana mielekk&ddlti.
Visuaalista kokemusta myds pahkan toteuttamiseksi ammensin sen sijaan
muististani ja muistoistani, joita virkistin pd&dstessdni prosessin
aikana kdvelyille tuttuun saareen.

Prosessissa kokemuksen tietoinen esiinhoukuttelu auttoi kutsu-
maan, karsimaan ja jdsentdmddn aineistoa, jossa lopullinen tavoit-
teeni oli ’*vAlttdmdAttomdn ja riittdvin’ keinoin luoda metsédn ko-
kemukseen assosioituva pukukonsepti. Toteutukseen valitsemistani
materiaaleista ja tekniikoista jokaisen tuli olla suhteessa mddritté-
mddni tavoitteeseen. Lisdksi pukukonseptin kehkeytymistd tuki teok-
sen keskeisen liikemateriaalin verrattain varhainen hahmottuminen.
Esiintyjien valintoja vasten vihredn sdvyistd pitkdlti ammentava
vdrimaailma tuntui jarkeenk&dyvdltd, tunnemuistia eli kollektiivis-
ta muistikuvaa metsdstd hyddyntdvdltd pohjalta, joka mahdollisti
vaatteiden muodoille laajemman vapauden. Kuitenkin esimerkiksi jy-
kevien samettihousujen muhkeus lantionseudulta reiteen ja edelleen
rypytyksin voimistettu kaventuminen kohti nilkkaa hakee uskoakseni
melko tunnistettavasti peuran tai jdniksen lavasta kohti sorkkaa tai
kdpdldsd sirontuvaa muotoa®®. Sen sijaan vdljdlinjaisen collegepaidan
ja kapean urheilutrikoon yhdistelmd tietylld esiintyjdvartalolla

karhun merkkind tai musta-valkea vdriyhdistelmd sekd helmipdlldy-

35 Taman huomion tallentamisesta kiitos kollegalleni, teoksen valosuunnittelijalle Meri Ekolalle.

36 Esiintyjd Anna-Maija Terava (2020b) sanoittaa kokemustaan paksuista samettihousuistaan nain:
"Housuni olivat reidesta hyvin leveat ja muistan halunneeni kapeat nilkat, jotta jalkani nayttaisivat enem-
man janiksen jaloilta: vahvat, lihaksikkaat reidet ja kapeammat nilkat. [...] Henkilokohtaisesti olin moti-
voitunut padsemaan eroon tavanomaisesta vartalonmuodosta ollakseni enemman jotakin luonnosta. [...]
Saatuani housut nautin tunteesta, ettd ne 'seisovat’ paallani, [...] tuntui, ettd ne ovat osa vartaloani, eivat
vain puettuina paalleni.” Suomennos kirjoittajan.
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tend ettd koivun runkona lienevdt huomattavan tulkinnanvaraisia,
henkildkohtaisia viittaussuhteita. Suunnittelijandkdkulmasta ndmé
valinnat auttoivat konseptin sisdisen logiikan rakentamisessa. Kat-
soja-kokijalle ne toivoakseni sisdltdvdt potentiaalin vastaavaan
omakohtaisuuteen esimerkiksi kysym&dlld, minkdlaiseen metsdn muis-
toon tai kokemukseen pukujen tuottama ehdotus teoskokonaisuudessa
vie (kuvat 1, 11).

Puvun konseptuaalinen muisti

Avaamalla Nature Theatre of Oblivian pukusuunnittelua aiemmin esitel-
tyjen muistin tapojen kautta huomaan katvealueen, pukujen vastaan-
ottoon ja tulkintaan liittyvan konseptuaalisen muistin, jota pyrin
seuraavaksi mddrittdmédén.

Konseptuaalista muistamista tapahtuu, kun alussa esittdmédni puvun
elinkaari laajenee - kun pukusuunnittelija on ’pddstédnyt irti’, mutta
puku vaatii paluuta luokseen esimerkiksi kuluman, esiintyjédvaihdoksen
tai muun muutoksen vuoksi. Aiemmassa tutkimuksessani olen kdsitellyt
pukusuunnittelija Marja Uusitalon tyotd koreografi Alpo Aaltokosken
teoksissa’. Uusitalon ndyttdvd, monikerroksinen puvustus Pyértei-
td-balettiin (2011) oli suunniteltu ajatellen lyhyehkdd, yhdessi
kaupungissa tapahtuvaa esitysjaksoa: teos kdsittdd suunnittelijan
muistelun mukaan 46 asukokonaisuutta, joista kookkain osa hyddynt&dad
edestd ja takaa littedd, mutta sivusuunnassa yli kolmimetriseksi
ulottuvaa muovipanier-alusrakennetta. MyShemmin teos kuitenkin jat-
koi matkaansa lisdesityksiin Ouluun (2012) sekd takaisin Helsinkiin
(2014) . Teoksen keskimmdisen, kulutuskriittisen osan mielikuvituk-
sellisen ylimittaiseen® ja tuhoa enteilevddn® tavarailotteluun pe-
rustuvien pukujen matkustaminen, sdilytt&minen, yll&dpito ja pdivitta-
minen muuttuvalle kokoonpanolle toimii suuren mittaluokan osoittimena

tilanteista, joissa puku ’muistaa’ rajallisuutensa ja kutsuu puku-

37 Helve ja Pantouvaki 2016.
38 Uusitalo 2014, 2016b.
39 Uusitalo 2016a.
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suunnittelijan palaamaan ’irtipd&dstdminsd’ teoksen pariin. Vastoin
alkuperdisid odotuksia, pukusuunnittelijan oli palattava tySstdmiin
hajonneita ja esiintyjdmuutosten vuoksi tarvittavia uusia osia.

Nature Theatre of Oblivia osoittaa, ettd vastaava ilmid, konsep-
tuaalinen muisti toteutuu myds pienemmidssd mittakaavassa. Teosta on
vuoden 2017 ensi-illan j&dlkeen esitetty jo toistamiseen Stuttgar-
tissa, sitten Helsingissd, Mannheimissa, Detroitissa ja Chicagos-
sa. Edelld kuvattuun viiden esiintyjédn useammista vaatekappaleista
koostuvaan puvustukseen kuuluu teokseen uutena ostettu paita, joka
on ohutta, pehmednhaurasta puuvillaneulosta. Ylenmddrdisen levidmi-
sen estdmiseksi paidan avarrettua, huolittelematonta kaula-aukkoa
tuettiin sisdpuolelta huomaamattomalla trikoovinokaitaleella toisen
Saksan-vierailun jdlkeen alkuvuodesta 2018. Korjauksista huolimatta
Yhdysvalloista palattuaan, maaliskuussa 2019 esiintyjd Anna-Maija
Terdvd pohti paidan jdljelld olevaa elinkaarta. Terdvdn esiinty-
jékokemus paidassa tapahtuneesta muutoksesta osoitti, ettd vaate-
kappaleen haluttu vaivattomuuden ja keveyden tunne oli vaihtumassa
vidsyneeseen muodottomuuteen.

Paidan vaihdon tarve konkretisoi aiemmasta tutun puvun kdyttddn
ja kdyttédmiseen liittyvén muistamisen, tietoisuuden esityksistd ja
niiden vdleissd toistuvista tuuletuksista, pesuista, kuivauksista,
mahdollisista silittdmisistd ja muista huollon tavoista®. Samalla se
tukee havaintoani puvun konseptuaalisesta muistista. Td11l4d viittaan
siihen, kuinka jokainen puvustuksen osa kuuluu suurempaan kokonai-
suuteen, pukusuunnittelijan konseptiin, joka eldd, hengittdd ja luo
teoksen maailmaa*'. Nature Theatre of Obliviassa tdmid ohut, ndenndisen
vaivaton puuvillapaita tulee korvata, jolloin esiin nousevat materi-
aalisten arvojen lisdksi resurssien méd&drd esimerkiksi kdytettdvien
ponnistelujen sekd luonnonvarojen osalta. Madrittdessédni vaihtoa oh-
jaavia tavoitteita entistd tiukemmin juuri teoksen maailman ehdoilla,
tdmédn nimenomaisen konseptin vuoksi, paljastuu ’kdytettdvissd’ ole-
vien sijaan 'kdytettdvdt’ resurssit. ’Kdytettdvissd’ olevat viittaa

laajaan menetelmien kirjoon, joilla markkinoilta poistunut, muokattu

40  Esim. Barbieri 2012, 2013; Bugg 2014, Isaac 2017; Weckman 2015b.
41  Ks. myos Barbieri 2013, 286.
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valmisvaate olisi mahdollista toisintaa niin, ettei eroa alkuperdi-
seen huomaisi. ’Kédytettdvdt’ sen sijaan osoittaa periaatteellista
valintaa 'kdytettédvissd’ olevien menetelmien joukosta. Paidan konsep-
tuaalista muistia on osoittaa t&mé ohjaava periaate. Koska pukukonsep-
tille ja teokselle mddrittdvdd on Nature Theatre of Oblivian tapauk-
sessa niukkuuden hyve, uuden, korvaavan paidan toteutuksen on oltava
riittdvén kevyttd ja vaivatonta, jotta se tdyttdd paikkansa. Totun-
naiset mddreet, kuten vdri tai muoto osoittautuvat valintaan toissi-
jaisesti vaikuttaviksi seikoiksi. Konseptuaalisen muistin vaatimus
osoittaa siis ominaisuuksia, jotka eivdt vaadi tdyteen vastaavuuteen
perustuvaa samanlaisuutta, vaan ideatasolla mddrittyvdd, paikkansa
kokonaisuuden osana lunastavaa ja siten riitt&dv&d4d samankaltaisuutta.

Molemmat, sekd Pybrteitd-baletti ettd oma esimerkkini osoittavat,
kuinka kiintedsti pukukonseptiin liittyy myds ammattilaisille arki-
pdivdinen mutta muissa yhteyksissd harvemmin esiin tuotu n&dkdkulma
puvun kestédvyyden suunnittelusta. Uskon tdmédn koskettavan erityisesti
vapaan kentdn tuotantoja, joissa usein vasta teosprosessin loppupdd
antaa viitteitd tulevien esitysten lukumdédrédstd. Pukujen suunnittelu
perustuu tyypillisesti ndkemykseen ensimmdisen, julkaistun jakson
esitysten mddrdstd. Tulevat esitykset sen sijaan liittyvat paitsi
ostajien, myds myyjien halukkuuteen jatkaa teoksen elinkaarta. Vaikka
suunnittelijan tavoite on pddasiassa tuottaa hyvin sdilyvid, esit-
tdjédlle huolettomia pukuja, toisinaan resurssit huomioon ottaen voi
0lla mielekdstd suunnitella toteutus kevyemmédn vaihtoehdon mukaan.
Uusitalon Pydrteissd rajattu esitysjakso mahdollisti materiaalisen
hulluttelun. Nature Theatre of Obliviassa olin valinnut ohuen pai-
dan tietoisena siihen pitk&d118 aikavd1illd mahdollisesti liittyvistd
muutostarpeista. Oblivian Light and Easy -teoksessa (2019) jo tehté-
vdnanto sisdlsi toiveen tuottaa puvut kevyesti, luonnosmaisesti. O1i
mahdollista, ettd teoksen esitykset jdisivdt esiintyjien yhteisel-
18 p&d&dtokselld harvalukuisiksi. Pieni teos on kuitenkin kiteytynyt
muotoon, jossa esityksid on mahdollista jatkaa tulevaisuudessakin.
Pukukonseptin mukaista on, ettd puvut saavat ’ik&d&dntyd’ teoksen myd-
td. Kuten Nature Theatre of Obliviassa, konsepti sallii pukujen osien
mahdolliset vaihdot. Ajatus tietystd elinkaaresta on sisdltynyt pu-
kusuunnittelijan konseptiin, ja suunnittelullisena valintana se mah-

dollistuu konseptuaalisen muistin avulla jdljitettdvaksi.
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Pukusuunnittelijan muisti

Jatkumona edelld esittdmilleni puvun muistin tavoille 1dhestyn seuraa-
vaksi pukusuunnittelijan tyStd muistamisena keskittyen suunnittelijan
henkildkohtaiseen muistiin ja sen kdytt&dn tydvdlineend.*? Pukusuun-
nittelijan arkisessa ty8ssd apuna toimii muisti esiintyjistd ominais-
piirteineen. Muisti kehittyy toiston myotéd: ensimmidisessd yhteisessd
esityksessd ei vield voi tietdd, tuntea eikd muistaa. Ensimmdinen teok-
seni Oblivia-ryhmén kanssa oli Annika Tudeerin sooloteos Annika Does
Swanlake (2015). Swanlake mittauksineen ja huokauksineen, sovituksi-
neen ja kommentteineen, keskusteluineen ja kysymyksineen loi pohjan

Annikan tunnistamiseen ihmisend ja esiintyjédn&d. Esiintyv&&n kehoon,

pukuun ja sen versioihin liittyva tarkkailu sekd yhdessd vietetty aika
ovat kerryttédneet muistiani ensin Annikasta ja myShemmin myds muista
Oblivian teoksia valmistaneista ja niissd esiintyneistd yksildistE.

Oblivian esiintyvén ydinryhmin vartalot ovat inhimillisid ja t&dyn-
néd eldmdd. Ne kerddvidt kiloja talven pimeind kuukausina, laihtuvat
ilosta tai surusta, muuttuvat raskauksista, turpoavat suolisto-oi-
reista, yrittdvat pitdd ryhtinsd ja ikddntyvat. Pukusuunnittelijan
muisti ndistd eldvistd ihmisistd toimii tydkaluna, joka osaltaan
ohjaa kdytdnnodn valintoja pukukonseptien toteuttamisessa. Se auttaa
16ytédmddn ratkaisuja sekd riitt&dvdn nopeasti ettd tarvittaessa en-
nakoiden, ik&ddn kuin aikaa talteen ottaen silloin kun prosessi sitd
vaatii. Suunnittelijan muistitiedon lisdksi prosessia tukevat puku-
jen muistot, suunnittelijandkdkulmaan perustuvat henkildkohtaiset
kokemukseni puvuista ja niiden toimivuudesta sekd esiintyjdlld ettd
teoskokonaisuudessa. Muistoni ryhmdn aiemmista puvuista suuntaavat
tulevia valintojani. Ndin rakentuu jatkumo, joka mydhemmin osaltaan
muovaa sitéd kdsitystd, millaisina Oblivian teoksia muistetaan. Suun-
nittelijuuteni muistoineen kierrédttyy osaksi puvun muistia.

Nature Theatre of Oblivian tapauksessa muistot ja muistaminen
ohjasivat tydtdni useasta suunnasta. Mainitsin aiemmin valintoje-
ni tdrkedksi reunaehdoksi ryhm&n, jolle pukuja suunnittelen. Ken-
ties tdmd on periaatteista merkittédvin. Vastaavasti kuin yksittédisen

esiintyjédn, myds ryhmidn voi oppia tuntemaan vain toistojen kautta.

42 Pukusuunnittelualan kulttuurisesta muistista, ks. Weckman 2015a.
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Nature Theatre of Oblivian aikaan ryhmédn taiteellinen tydskentely
menetelmineen ja pddmddrineen oli minulle jo tuttua. Teoksen maailmaa
ympardivat siis Oblivian konteksti sekd oma toimijuuteni ryhmédssi.
Suunnittelussani oli mahdollista muistaa edellinen yhteinen ryhmi-
teoksemme ja tehdd siitd tietoinen irtiotto. Pukukonseptin sisdlld
pystyin toteuttamaan merkitykselliseksi nostamaani vaivattomuuden
tunnetta, koska yhtd lukuun ottamatta saatoin muistaa teoksessa
esiintyvat kehot riittdvén yksityiskohtaisesti. Kdytdnndssd tdmé
tarkoitti pukujen hankinnassa esimerkiksi mahdollisuutta poimia ai-
nutkertaisia 16ytdvaatteita, joiden sopivuuden saatoin arvioida sil-
médmddrdisesti. Lisdksi teema, metsdn kokemus, tuntui suosivan tiettyd
suurpiirteisyyttd ja viimeistelemdttOmyyttd. Ajatuksen tasolla ndmi
méddreet paitsi liittyivadt sujuvasti kaipaamaani vaivattomuuteen,
mySs suosivat loytdvaateperiaatetta, joka tulisi joka tapauksessa
vaatimaan vaatekappaleiden muokkauksia: muokkaukset saisivat olla

paikoin ronskeja ja ndkyvidkin.

Puvun muistaminen

Viimeisend ndkokulmana puvun teemaan muistin ja muistamisen viiteke-
hyksessd tuon esityksen muistamisen puvun kautta. Aiemmin mainitse-
mani kinesteettinen empatia*’, kehollinen muistaminen, tuntuisi luon-
tevalta tavalta auttaa myds esiintyj&d4d palaamaan menneeseen teokseen
puvun kautta. Tutkimukselliset avaukset tdstd ovat kuitenkin v&h&i-
sid, jamaininnat 16ytyvat 1dhinnd esiintyjien kerronnan sivulauseis-
ta. Oblivian Annika ja Anna-Maija kertovat molemmat sd&dstdvéansd puku-
jen kdyttddnoton ldhelle esityksid, 1dhinnd viimeisiin 1dpimenoihin.
Annika mainitsee halun sddstdd pukua ldmmitysprosessin alkuvaiheen
mieleenpalauttamisen virheilt&d; Anna-Maija 1iitt&d4 tavan kdytdnndn
syihin, pyrkimykseen olla lisddmédttd pukujen huoltotarvetta.*

Kun pukua ldhestytd&dn esityksensd muistona, arkistoituna tai

museoituna esineend, pukuun liittyvad konseptuaalinen muisti nousee

43 Trimingham 2017.
44 Tudeer 2020a; Terava 2020a.
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jédlleen keskeiseksi. Esimerkiksi Teatterimuseon kokoelmissa hei-
koimmin edustettuja ovat paitsi pienryhmien puvut, myds arkisemmat
puvun osat, kuten 1900-luvun esitysten pukukokonaisuuksista usein
puuttuvat tavallisemmat paidat, housut, alushameet, jalkineet ja p&da-
hineet*. Konseptuaalinen muisti auttaa hahmottamaan kokonaisuutta,
vaikka jdljelld olisi vain tiettyj&d osia teoksen puvustuksesta. Se
osoittaa mahdollisen suunnan todenn&dkdisyyksien tai vdhint&d&dn pois-
suljennan kautta: mihin tarpeeseen, entd minkdlaista tyylid, tuntua
tai muotoa historiaan haipuneet osaset olisivat saattaneet olla?
Kokonaisuuden perusteella, jos toki myds rinnakkaisten ldhteiden
avulla, tutkija tietdd, mitd kaivata*®. Lisdksi havainto osoittaa
tutkijan tarpeen konseptuaalisen muistin herdttdmiseksi. Ilman ak-
tiivista toimijaa puvun muistista aukeava tieto jd& havaitsematta ja
sanoittamatta.

Konseptuaalinen muisti todentuu osaltaan myds helposti ja nopeas-
ti saatavilla olevien muistamisen vdlineiden eli teoksista jédlkeen
jéddvien ennakko- ja teoskuvien kautta. Still-kuvat toimivat apuna
teoksen kokonaisestetiikan, halutun tunnelman ja teoksen maailman
ymmartdmisessd. Barbieri pitdd pukuja tdssd tavoittelussa keskeise-
nd, mutta usein puutteellisesti huomioituina tekij&dnd*. Toisaalta
yhtd keskeistd on pitd4d mielessd kuvallisten ldhteiden tulkinnan
yleisid periaatteita®. Kuvat ovat valintoja, tarpeesta ja tulkitsi-
jasta riippuen ’todenmukaisia’ tai ’virheellisi&d’. Puvut, yhtd lailla
kuin eleet ja asennot kuvissa antavat vihjeitd esityksestd®, mutta
vaativat lisdaineistoa tullakseen paremmin ymmérretyiksi. Esimer-
kiksi ennakkokuvat tekevdt ndkyviksi aavistuksen tulevasta, vaikka
ainekset olisivat kuinka avoimessa liikkeess&d. Oblivian alkutaivalta
kuvannut Eija Mdkivuoti kertoo ennakko- ja lehdistdkuvien sommitte-

lulle merkityksellisestd, ryhmédn yhdessd valokuvaajan kanssa toteut-

45  Weckman 2013; 2015b, 132, 136.

46 Arkistoidun puvun rinnalla eri lahdetyypit huomioivasta tutkimusmetodologiasta ks. Barbieri 2013,
282; museokokoelmien ulkopuolisten pukujen tutkimuksesta Weckman 2019.

47 Barbieri 2017.
48 Ks. esim. Rose 2010.
49 Ks. myos Pantouvaki 2014, 112-3.
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Trailerissa luodun visuaalisuuden suhteen esityspukuihin
pukusuunnittelija ratkaisi 'ihmishahmoisuuden’ kautta. Va-
semmalta oikealle esiintyjat Alice Ferl, Mikko Bredenberg,
Anna-Maija Terava, Timo Fredriksson ja Annika Tudeer.
Kuva: still-kuva Stuttgartissa maaliskuussa kuvatusta
trailerista (Oblivia 2017).

Trailerissa luotu asetelma lavastettiin teoksen ennakkokuviin
tamasta teoksen ydintunnelman vi-  myShemmin Helsingissa padosin valmiita pukuja kdyttden.

sualisoinnista. Pitkdjdnteisyys  KuvaOblivia/Saara Autere.

yhteisty6ssd mahdollisti ryhmdn

esitysten katsomisessa koetun energian ja intensiteetin mukaantu-
lon ennakkokuviin vaiheessa, jossa ”"mit&ddn visuaalista ei vield
ole kdytettdvissd”.’® Tanssivalokuvan kontekstista lainatuin sanoin,
”[v]alokuvassa ulkoinen yhdenndkdisyys ei vdlttamitts tuota sisdistd
ndkdisyyttéd: ndenndinen uskottomuus kohteelle voi kuvan sisdisten
viestien maailmassa merkitd aitoa uskollisuutta.”’?

Nature Theatre of Oblivian tapauksessa ensimmidiset ennakkokuvat
otettiin Stuttgartissa harjoitteluvaiheessa vietetyn residenssin
aikana ilman pukusuunnittelijan ldsn&doloa tai neuvonpitoa. Esiinty-
jat valitsivat pukunsa omista matkalaukuistaan 16ytyvistd vaihtoeh-
doista. Lyhyt traileri tallentaa paitsi ndmd valinnat, myds vdldyk-
sen tekoprosessista ja osoittaa, kuinka keskeinen liikemateriaali
ja teoksen luonne olivat hahmottuneet kolme kuukautta ennen ensi-
iltaa.’? Teoksen pukujen tuleva linja oli tédssid vaiheessa kuitenkin

tdysin avoinna. Pukujen valmistuessa ensi-iltaa edeltdvadn kuukau-

50 Makivuoti 2010, 58, suomennos Kirjoittajan.
51 Helavuori et al. 1997, 7.

52 Oblivia 2017, traileri katsottavissa osoitteessa https://oblivia.ii/nature-theatre-of-oblivia/.
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Nature Theatre of Oblivia (2017), ensi-iltaviikon

den aikana trailerin idea, ndytt&dmdteoksen teoskuva. Vasemmalta oikealle esiintyjat Mikko

rinnakkaiseen AR-esitykseen vihredn taus- Bredenberg, Annika Tudeer, Anna-Maija Terava,
Timo Fredriksson ja Alice Ferl. Kuva Oblivia/

takankaan (green screen) kautta viittaava
Daniela Wolf.

asetelma lavastettiin uudelleen ennakkoku-

viin, joissa kdytettiin tédssd vaiheessa suurelta osin valmiita pukuja
(kuvat 9-10). Ensi-iltaviikolla Stuttgartissa (kuva 11) ja myShem-
min Helsingissd (kuva 1) otetut teoskuvat sen sijaan mahdollistavat
kdsityksen luomisen konseptin lopullisesta materialisoitumisesta.
Rinnakkain tarkasteltuina ndmd vdlittdvat yksityiskohtaisempaa tie-
toa teoksen eri vaiheista ja vaikuttimista. Pukukonsepti huomioi
ajallisesti varhaisimman visuaalisen materiaalin, trailerin tun-
nelman; keskeiseksi muodostuu ihmishahmoisuus. Jos kuvia on lisdksi
saatavilla myShemmistd esityskerroista, pukukonseptin hahmottaminen
muodostuu entistd kattavammaksi. Mahdolliset muutokset puvuissa, jos
esimerkiksi vaaleanvihred paita onkin vaihtunut toiseksi, avaavat
lopputuoteajattelun sijaan pukusuunnittelusta sen prosessinomaista

luonnetta.
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Yhteenveto

Tavoitteeni on tdssd artikkelissa ollut tutkia, kuinka muistin ndks-
kulma auttaa summaamaan aiempaa pukututkimusta sekd kerimd&dn esiin
pukujen ja pukusuunnittelun sisdltdm#&d monialaista, yleisestd yk-
sityiskohtaiseen tarkentuvaa teostietoa. Hermeneuttisen spiraalin
mukaisesti puvun muistin tapojen, historiamuistin, kdytto- ja kdyt-
tdjdmuistin, tunne- ja aistimuistin sekd konseptuaalisen muistin m&&-
rittédminen ovat syventédneet tulkintaani seikoista, joiden esiintulon
ne myds mahdollistavat. ’Esiintulojen’ eli havaintojen kautta tapaus-
esimerkistdni, pukusuunnittelutydstdni Oblivia-ryhmin teoksissa,
erityisesti Nature Theatre of Obliviassa, olen tutkiessani koetellut
ja tdsmentdnyt hahmottamieni muistin tapojen menetelm#dllistd kdyt-
tékelpoisuutta. Vaikka olen pyrkinyt tarkkuuteen, esittdmdni nelji
puvun muistin tyyppid ovat sekd nimind ettd ryhmittelyind suuntaa
antavia, ja toivon niiden toimivan keskustelunavauksena muiden pu-
kututkijoiden suuntaan. Vastaavasti puheenvuoroni kutsuu pohtimaan,
mikd puvuissa jd&4 muistin ulottumattomiin.

Artikkelini yksityiskohtaisempi tavoite on lis&dksi ollut tuoda
esimerkein ndkyvdksi pukujen ja pukusuunnittelun merkitystd teosko-
konaisuudelle aikav&dlilld, joka on usein pidempi kuin vapaan kentén
teoksissa pukusuunnittelijan tydsopimukseen tyypillisesti merkitty
yhden - kahden kuukauden tydaikaa vastaava korvaus. Oblivian kanssa
toimiessani uuteen teokseen liittyvd, prosessia pohjustava vuoro-
vaikutus on ollut luonnollista. Yhd sujuvampaa yhteistydtd tavoi-
teltaessa tédtédkin on mahdollista kehitt&d4d pyrkimdl1ld entistd suunni-
tellumpaan vuorovaikutukseen. Mahdollisimman varhain mukaan tulevan
pukuajattelun uskon olevan teoksen kehittelyssd yhteinen etu®. Tukea
prosessiin tuo myds jaettu ymmdrrys siitd, ettd joissain tapauksissa
pukujen jédlkihoitoakin tarvitaan. Oblivian tapauksessa jatkuvuus
yhteistydssd on luonut puitteet pukujen elinkaaren seuraamiselle.
’Valmiiden’ pukujen korjaamiset ja muutokset eivdt ole olleet ylla-
tyksid tai pettymyksid, vaan osa pukujen normaalia toimintaa ja siten
ennakoitavaa, suunniteltavissa olevaa tyotd. Y1ldttdvien haasteiden
vdlttidmiseksi freelancer-tuotannoissakin jo alkuperdistd tyotd jar-
jestettdessd olisi hyvd pohtia toimintamalleja myds pukujen yllédpi-

tdmisen suunnitteluun ja rahoittamiseen.

53 Ks. myos Bugg 2020, 360, 361.
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Valitsemani n&kdkulma sekd tutkijapositio liittdvat pohdintani
myds keskusteluun nykyesitysten tallentamisen ja tallentumisen pe-
riaatteista. Samaan aikaan, kun vapaan kentdn teokset havainnoivat
ja kiteyttdvdt nykyhetked, niihin palaamisen mahdollisuudet ovat
sattumanvaraisia. Aktiivisen vaiheensa ajan esitys on esilld ju-
listeissa, lentolehtisissd ja ohjelmistoesittelyissd, sosiaalisen
median pdivityksissd, pdivdlehtien menotiedoissa sekd kritiikeisséE,
mutta ilman tietoista tallentamista jdljet haipuvat. Valitessani
artikkelini menetelmédksi tekijd-tutkijaldhtdisen, itsereflektio-
ta hyddyntdvin tutkimuksen, teen ndkyvidksi toimintaa pienryhmds-
sd esimerkkind monista vastaavista tarinoista, joiden tulee tul-
la kerrotuiksi, jotta vapaan kentdn teokset varmistavat paikkansa
historiassa. Jotta alan itseymmidrrys ja historiakdsitys rakentuvat
mahdollisimman laaja-alaisiksi, kotimaisessa pukututkimuksessa tar-
vitaan sekd etabloituneiden ’suurten’ ettd rinnalla kulkevien ’pien-
ten’ tekijdiden tyon analyysia. Molemmissa tapauksissa puku, puvun
jéddnteet sekd teoskuvat, joissa puvut tai pukujen viitteet ndkyvit,
ovat kdytettdvissd olevia vdlineitd menneiden teosten, tekijéiden ja

kdytdntdjen tavoittamiseksi.
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